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Proyecto: _ Seminario:__ Taller: Tutoria:

Otra: ¢ Cual?

NUMERO DE DOCENTES PARA EL ESPACIO ACADEMICO

1

PERFIL(ES) DOCENTE(ES)

Titulo de pregrado en artes visuales, plasticas o bellas artes, historia del arte, disefio grafico, disefio
industrial o ciencias humanas. Con estudios de Maestria en historia y teoria del arte, historia y teoria
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280


del disefio grafico e industrial, que acredite produccion académica en teoria del arte y conozca los
debates actuales de las artes plasticas y visuales en el contexto social y politico contemporaneo.

JUSTIFICACION DEL ESPACIO ACADEMICO

Esta linea de formacién aporta elementos conceptuales y de reflexién que permiten al estudiante situarse
criticamente en el contexto histérico, social y cultural para realizar sus practicas artisticas. Estas practicas
articulan el saber del hacer y el hacer de la teoria dando como resultado diversos modos de conocimiento
sensible en el campo del arte con sus modos de hacer particulares, sus poéticas, estéticas, metodologias
y epistemologias.

El ejercicio visual en Occidente depende de una serie de regulaciones impuestas a los sujetos segun el
contexto donde miren, aquello que miren y los resultados que obtengan de esta actividad. Todo el saber
acumulado hasta ahora en esta cultura depende de reconocer, asimilar e impugnar ese proceso. En el
caso de la disciplina artistica, ha significado una serie de pasos, marcados por la regulacién de los
contenidos de las obras producidas por artistas especializados segun el criterio de sus patronos, el
reclamo de la autonomia sobre la produccién visual por parte de los mismos artistas y, posteriormente,
los diversos intentos por amarrar sus investigaciones a nuevos intereses, afianzados en la economia
capitalista, el contractualismo o la intervencion estatal. Asi, los artistas, sus patronos y los tedricos que
se introducen en este campo de reflexion han examinado areas tan amplias como la conformacion de
canones visuales, la redaccion de reglas para representar “adecuadamente” un tema, la politica de
control de comunidades culturales por medio de la restriccion de lo visual, los limites mismos de lo visual.

Por otra parte, la redacciéon de la historia del arte hegemonica se basa es reconocer esta compleja
situacion. De ahi que aprender sobre las reiteraciones y los baches que han impuesto estos discursos,
en el momento de redactarse como de hacerse publicos, resulta fundamental para interpretar de mejor
manera la evolucion de la cultura visual y el devenir de los productores visuales, en cada momento. Asi,
es posible entender que los modos en que se da cabida a nuevas maneras de interpretacion del lugar
en el mundo de los sujetos que hacen arte —y los temas que decidan trabajar-, es un asunto
supremamente complicado y, generalmente, resulta de la aparicion/solucién de tensiones inscritas tanto
dentro de cada campo disciplinar como de la sociedad en que se ejerce.

OBJETIVO GENERAL

Comprender que el ejercicio de la percepcion visual es, mas que una condicion fisioldgica, cultural; que
se configura de manera distinta en cada época, que resulta tan poderosa como para que agentes
provenientes de otras areas del conocimiento (derecho, religién, ciencia), deseen delimitarlo y que, a
medida que se impone la mentalidad moderna, es un derecho reclamado con vehemencia por parte de
los integrantes del campo de las artes visuales.

OBJETIVOS ESPECIFICOS

e Comprender la forma en que se disefian e implementan diversas definiciones del acto de mirar en
el lazo social.

e Comprender los efectos que esa regulacion de la mirada le impone a los integrantes del campo
artistico, tanto a nivel de formaciéon como profesional.

e Comprender que, a medida que avanza la incorporacion de la cosmovisién moderna en Occidente,
los productores visuales reclaman y adoptan el rol de reguladores de este proceso.

e Comprender que, a medida que las sociedades subalternas desarrollan una conciencia propia
sobre sus modos de ver, no sélo los integrantes del campo artistico pasan a responder por la
ampliacion de los limites de la visualidad que les interesa ejercer.

COMPETENCIAS, CAPACIDADES Y HABILIDADES DE FORMACION

COMPETENCIA GENERAL




El estudiante estara en capacidad de conocer e interpretar los diversos cambios que ha tenido la
construccion de visualidad en la cultura de Occidente.

COMPETENCIAS ESPECIFICAS

COMPETENCIAS COGNITIVAS

Saber-Saber:

El estudiante estara en capacidad de reconocer e interpretar la configuracion del ejercicio visual como
un acto altamente dependiente de un amplio nimero de condiciones culturales.

COMPETENCIAS SOCIOAFECTIVAS

Saber-Ser:

El estudiante estara en capacidad de conocer y contrastar a nivel vivencial, las complejidades que posee
el ejercicio de la visualidad en su area de desempefio profesional.

COMPETENCIAS COMUNICATIVAS

Saber-Hacer:

El estudiante estara en capacidad de plantear modos de reflexionar y proponer formas de acercarse,
manipular y/o intervenir en diversos ejercicios de su propia visualidad.

El estudiante estara en capacidad de distinguir, argumentar y defender sus propias practicas, como
practicas ubicadas y en relacion con otras en un contexto socio-histérico y cultural determinado.

SABERES PREVIOS

Prerrequisitos:Ninguno.

CONTENIDOS
e Origenes del canon artistico.
e Lainvencion de la perspectiva geomeétrica y su introduccion en las artes visuales.
e El reclamo de la autonomia artistica y la construccién de visualidades de resistencia.
e Consecuencias de la imposicion de canones visuales a culturas subalternas.
RECURSOS
Fisicos:

Un aula taller con conectividad y acceso a internet
Ayudas audiovisuales: videobeam, computador portatil, Equipo de T.V., equipos de sonido.

Salidas de campo trabajo teérico practico.
Transporte.

Planificacion de recorridos y salidas de campo.
Espacios fisicos para la socializaciéon de los procesos

Metodolégicos:

Preseminario que facilite la interaccion de los estudiantes durante las relaciones de los textos propuestos.
Textos escritos que recojan las conclusiones a las que se llega en cada una de las sesiones.

Revision de materiales audiovisuales relevantes.

Recopilacion de materiales para una posible publicacién de investigaciones sobresalientes realizadas en
este espacio académico.

EVALUACION

PRIMERA NOTA (6 semana) 35%

SEGUNDA NOTA (12 semana) 35%




EXAMEN FINAL (18 semana) 30%
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